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Nodo es definitivo en lo pinturo de lgno-
cio Guelbenzu. Sus cuodros, como págínos
de un libro, conforman series en continuo
movimienlo que varíon si vorío el conlexfo.

Simqlocros contínuqdos con mós de do-
bles leclúras y lecturos versátiles.

Desde t 988 no vemos su traboio. Ahoro
expone su obro mós recienle, con el título
"P.P." en lo Solo Juana Froncés. A lo vez

reolizo otro mueslro en el Solo de Exposicio-

nes del I. N. Mixlo 4. Para ombos le deseo'
mos lo meior

EMILIO ALFARO GRACIA
Tte. Alcolde del Areo

de Acción Sociol y Salúd P,iblico

DICIEMBRE-92



EN IA VARIACION ESTA EL GUSTO

Tros un prolongodo poréntesis, lgnocio Guelbenzu regreso o lo qclividod expositivo;

uno octilud lo rryo que sin dudo llomo lo otención, sì onolizomos lo frenéiìco correTo

por por|cipor en exposiclones y oporecer en cotólogos que ho coroclerizodo o lo pro-

ducción ortísTico de nueslro poís en los Últimos oños y que oÚn, y Pese o lo crisis, do sus

últ¡mos coletozos.

Aieno volunloriomente o este desenfreno, Guelbenzu se ho dedicodo mós o mirqr

que o ser visto y sólo cuondo ho tenido oìgo que enseñcr ho decldido hocerlo sìn gron-

ies ruìdos que empoñosen el lroboio reolizodo. Un troboio del que sólo se muestro en

eslo exposición uno pequeño y riguroso selección de obros ogrupodos en series que en-

clerron los poslbilidodes de lo piÃturo como medio de representoción denlro del compo

de lo obstrocción, ol que no son oienos lo presencio de formos que repetidomente opo-

recen poro servir, en úhìmo insloncio, de hilo conductor, no sóìo de codo uno de los se-

ries, sino de ìos diferentes secuencios, de monero tol que todo el coniunlo quedo inlerre-

locìonodo,

Pese o que en un principio pudiero porecer que es lo presencio,de esos formos repe-

tidos lo bose sobre lo que se osiento eì concepto de lo serie,.son los diferencios de co-

do uno de los frogr"nio, los que imprlmen el rilmo decisivo. Así, lo moterio y el c'olor

poson o ser los cuol¡dqdes decisivos o portir de los que vo conformóndose el Proceso

que, o modo de urd¡mbre, oporeceró groduolmente'

Junto o los piezos que utilizon el óleo poro ofrecer unos resultodos de suoves texturos

y dlli.odo, colidodes, se encuenhon los reolizodos con moterioles induslrioles, cuyos

*"r.lo, hon sido prerneditodomente modificodos respecto'o los instruccìones poro su

odecuodo utilizoción, que provocon superficies melolizodos, de folso fulgor. El rìlmo de

olternoncio enlre unqs y olros respecto o un supueslo orden interno ocenlÚo el elemento

diferenciodor que do el sent¡do o lo serie, ol tiempo que posìbilito eì equilibrio enfe los

portes, corocterístico ésto que configuroró definitivomenTe lo secuencio.

Otro ionto ocurTe con el color. Los exultontes roios, los íntimos omorillos, los ócidos

ozules, don lo nolo colorislo y, de nuevo, el equilibro o los negtos predomiñonles y gri-

ses metqlizodos. Es en el momento del cìerrre de lo serie cuondo codo uno de los colo-



res que oporecen en lo mismo sufren uno lronsformoción que genero nuevos molices por

el controste y lo reloción con el resto. Mós que uno reloción de dependencio o de su-

bordinoción se troto de uno omplioción de los propiedodes que codo uno de ellos

oporto ol coniunto.

Un cspecto determinonle es sin dudo olguno lo reloción estrecho que existe entre el

color y lo molerio utilizodo. Cosi podriomos decir que es precisomente en eso ligozón

donde reside lo clove del proceso. El brillo simulodo, Ios colidodes conseguidos me-

dionte experimenlociones del moteriol se equiporon, en un iuego muy personol, con

oquellos en los que lriunfo el uso de'los técnicos mós trodicionoles, de perfecto ocobo-

do, dotcdos del móximo esplendor. Unos y otros se coniugon dondo poso o un entro-

modo que pone en telo de iuicio el propio sistemo pictórico desde uno posición de puro

simulocro.

Estomos, pues, onte uno visión reeloborqdo en lo que lo ironío del pintor prevolece

sobre cuolquier otro inlención sin periuicio olguno del volor piclórico de lo obro que

ohoro presenlo. Desde eslo perspectivo, Guelbenzu odopÌo el doble popel de especto-

dor y orlislo ol mismo tiempo: lo experìencio registrodo se configuro, sin recreorlo, en lo

sucesión de frogmentos que uno vez encodenodos don lugor o moslror lo porticulor vi-

sión del ortisto ocercq del hecho pictórico.

Los formos, los moterioles, los colores y los relociones que enlre ellos se hon'produci-

do von o lener como resultodo el compìejo enlromodo susceplible de múltiples modifìco-

ciones que sólo lo voluntod del ortisto vo o hocer posible. Los relociones surgidos en el

desorrollo del proceso serón los que pongon de monifiesto lo existencio de lo serie, de

lo que se deduce que el frogmenlo pierde osí lodo posible independencio respeclo de

lo secuencio poro lo que, en definitivo, hq sido concebido.

En definitivo, de enlre los posibles opciones que lo serie ofrece, como formo codo

vez mós hobituol en el lenguoie de lo culturo contemporóneo, Guelbenzu escoge el

efecto provocodo por lo oliernotivo de repetición y diferencio hoslo olconzor un equili-

brio interno que ofecto ol resuhodo finol delproceso.'

Chus Tudelillo



SERIE EN EL TALTER I99O 1992





SIN TITULO. I992
Técnico mixlo sobre lienzo

4 módulos. 97 x I 30 cm. c. u







HOMO DEUS NON EST SED INVENSIT ]992
Têcnico mixto. 500 x 150 cm.
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oEn los liempo.s de crisis. Todo el mundo ltene razón, y por eso

no hoy monera de entenderse ni aún en lo que o lo consisiencia de
Jo crisis se refierer.

G. IORRENIE 8AI¿ESTER

{Coloquìos sobre Arle Contemporóneo. Renconlres lnternocionoles de Geneve ì948.
Þ¡esentción de G. Torrente Bollester. Ed¡ciones Guodonomo, 

,ì9581.

oLo necesidod de orticular, deslruir, recomponer y volver o des'

hocer las sumos de elementos, de figuros y formos se relociono con

lo enseñonzo del hebreo arogonés Abraham de Abulof¡o,.
JUAN EDUARDO CIRLOT

[Morfologío y Arle Conlemporóneo. Colección Poliedro - Ediciones Omego, ì 955).

a) Progromoción y plonificación qrlísticos'comporton procesos léc'
n/cos.

b) Todo' configurac¡ón implico comun¡coc¡ón.

c) Todo comunicac¡ón posee una configuroción.

d) Configuración y comunicación poseen relocìones de reciproci-

dad son complementorias e tnseporables.

e) Los procesos técnic-oípor cuonto se confìguran Y comuntcan,

conlienen elementos ortí sticos.

VICENIEAGU'¿ERA CFRN/

{Pos¡bil¡dod e imposibilidod del Arte. Fernondo Tones Editor. 1973).



I- SIN TITUTO
I 2 módulos. Técnico mixlo sobre lienzo
97 x l3O èm. c. r.

II - SIN TITUTO
5 módulos. lnstcloción diversos moterioles

5O x 50 cm. c. u.

ilt - stN TtTUto
3 módulos. Técnicc mixlo sobre popel
50 x ó0 cm. c. u.

IV - SìN TITULO
3 módulos. Técnico mixlc sobre popel
50 x ó0 cm. c. u.
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